Tema 1

FORMELE DE ORGANIZARE A MUNCII CROITORULUI
S| DOTAREA SPATIULUI DE MUNCA

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:
® sd distingi formele de organizare a muncii croitorului;
® sd delimitezi zonele de lucru intr-un atelier de croitorie;

® sd organizezi locul de muncd intr-un atelier de croitorie conform
normelor sanitare si tehnice in vigoare.

DEe ce CROITORIA ESTE CONSIDERATA O ARTA?

Croitoria este una dintre cele mai frumoase si nobile meserii, care include procesul de transformare
a unui material intr-un produs vestimentar deosebit, croit si cusut exclusiv pentru o persoana. Este o
meserie care dateaza inca din antichitate, cand toate vesmintele se confectionau manual, cu mare grija,
fiecare articol necesitand ore in sir de lucru. La inceputul secolului al XIX-lea, revolutia industriala a venit
cu masina de cusut — inventie care a simplificat procesul de confectionare a imbracamintei, fapt ce a
contribuit la cresterea numarului de ateliere de croitorie. in anul 1860, Charles Frederick Worth, designer
de origine engleza, a deschis un atelier privat de croitorie la Paris, avand ca scop initial incercarea de a
impiedica copierea si imitarea modelelor originale ale creatorilor din acea vreme. Doar clientela bogata
avea acces la modele sofisticate de imbracaminte, care ramaneau a fi de unicat. Prin croielile sale excep-
tionale, Worth a reusit sa ridice croitoria ca si creatie vestimentara la rang de arta.

Ca rezultat al dezvoltarii societatii umane, imbracamintea s-a transformat dintr-un simplu mijloc de
protectie intr-un obiect de infrumusetare si de afirmare a personalitatii omului in relatia sa cu cei din jur.
Panain ziua de azi, in multe tari ale lumii, precum Anglia, Italia sau Franta, imbracamintea personalizata,
confectionata in atelierele de croitorie, se considera un etalon al elegantei si al bunului gust. Astfel,
pentru a beneficia de un costum sau de orice alt produs vestimentar personalizat, ar trebui sa treci pe
la croitor.

Cele mai renumite branduri de imbracaminte si case de moda din Republica Moldova sunt: Valentina
Vidrascu, lonel, Artizana Factory, Odevalle (STEAUA REDS), Tricon & My Revival, Georgette, Creme Brilée,
luvas, Vasconi, Ravetti etc.

CARE SUNT ACTIVITATILE DE MUNCA ALE CROITORULUI?

Meseria de croitor (confectioner de imbracaminte la comanda) este una dintre cele mai artistice meserii,
fiindca Imbina pasiunea pentru frumos cu utilul, fapt care se manifesta in procesul de transformare a
materialului intr-un produs vestimentar inspirat, croit si cusut doar pentru o singura persoana.

Din activitatile profesionale ale croitorului fac parte:
« comunicarea cu clientul si preluarea comenzii;
+ elaborarea tiparului de baza si a constructiei de model;

« croirea reperelor;
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« pregatirea produsului pentru proba;
« efectuarea probei si ajustarea produsului la silueta clientului;
« confectionarea produsului;

« predarea comenzii.

Locul de munca al croitorului este in ateliere de croitorie, intreprinderi/companii de confectii si tricotaje.
In dependenta de numarul de angajati si experienta profesionald, se disting trei forme de organizare a
muncii croitorului in cadrul intreprinderilor de confectii:

. forma individuala;
. forma colectiva fara diviziunea muncii;

. forma colectiva cu diviziunea muncii.

Forma individuala de organizare a muncii este caracteristica intreprinderilor unde toate activitatile
si lucrarile legate de confectionarea imbracamintei (comunicarea cu clientul, primirea si inregistrarea
comenzii, croirea materialelor, realizarea probelor, confectionarea produsului vestimentar si predarea
produsului finit clientului) sunt efectuate doar de croitor. Astfel, fiecare comanda va fi realizata de o
singurd persoand, de la inceput pana la sfarsit.

Forma colectiva de organizare fara diviziunea muncii presupune ca in subordinea croitorului este o
echipa de 5-6 cusatori, care lucreaza la confectionarea produselor comandate. Croitorul preia comanda,
croieste, dupa care distribuie cusatorilor operatiile de prelucrare a produsului. Croitorul este cel care
verifica calitatea lucrdrilor si ghideaza cusatorul la confectionarea produsului. Tot el este cel care preda
clientului produsul finit.

Forma colectiva de organizare cu diviziunea muncii se referd la atelierele si intreprinderile de con-
fectii, unde comenzile se fac prin intermediul unor puncte de receptie, iar imbracamintea se confectio-
neaza centralizat. In acest caz, la confectionarea unui produs lucreaza mai multi croitori: unul lucreaza in
salon la primirea comenzii, altul - in sectia de croire, iar altul — in sectia de coasere.

Indiferent de forma de organizare a muncii in intreprinderile de confectii, croitorul trebuie sa cunoasca
toate procesele de productie si sa utilizeze metode de lucru eficiente la preluarea masurilor de pe corpul
clientului, proiectarea produselor vestimentare, precum si tehnologia de fabricatie a acestora.

CuM ESTE ORGANIZAT SPATIUL DE MUNCA AL CROITORULUI?

Organizarea corectd a spatiului de munca in atelierul de croitorie contribuie la utilizarea rationala a
timpului de lucru, la cresterea productivitatii muncii si la asigurarea confortului psihologic atat al anga-
jatilor, cat si al clientilor.
In functie de activitatile executate de croitor, locul de munca este divizat in urmatoarele zone:

1. zona de receptie (destinata preludrii comenzii, efectuarii probei si predarii comenzii);

2. zona de proiectare si croire (destinata elaborarii tiparelor, sabloanelor si croirii reperelor);

3. zona de confectionare (destinata operatiilor de coasere manuald si mecanica, precum si operatii-
lor de tratament umidotermic).
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In functie de spatiul disponibil, zonele de lucru pot fi amenajate intr-o singura incapere (fig. 1.1) sau
repartizate pe sali separate, conform tipului de activitati desfasurate (fig. 1.2).

Zona de receptie (salonul) reprezinta spatiul unde croitorul realizeaza activitati de lucru cu clientul,
cum ar fi primirea si inregistrarea comenzii, preluarea masurilor, realizarea probelor si predarea produ-
sului finit clientului. Pentru amenajarea acestui spatiu, se recomanda urmatoarele: masa pentru inregis-
trarea comenzii, masurarea si verificarea calitatii materialelor; masuta-living pentru pdstrarea revistelor
de moda; fotolii pentru clienti; cabind pentru efectuarea probelor (dotata cu doua oglinzi fixe si una
mobild, cuiere pentru lucruri personale); suporturi pentru pastrarea pieselor vestimentare, pregatite
pentru probd, sau a produselor finite; manechine; stelaje pe care se expun diverse materiale utilizate la
confectionarea produselor vestimentare.

Zona de proiectare si croire este spatiul unde croitorul elaboreaza tipare si croieste repere pentru pro-
dusul vestimentar. Aceasta zona va fi dotatd cu o masa de croit, cu urmdtoarele dimensiuni:lungimea de
3,0-3,5 m, latimea de 1,5-1,8 m si inaltimea de 0,75-0,85 m. La dorinta si in functie de statura croitorului,
inaltimea mesei poate fi modificata cu ajutorul picioruselor reglabile. Masa poate fi completata cu ser-
tare si polite pentru pastrarea materialelor textile, hartiei, precum si instrumentelor (panglica centime-
tricd, foarfece, cutit de croit, rigle, florare, cretd/sdpun de croitorie etc.). Pentru pdastrarea sabloanelor si
a pieselor vestimentare pentru proba, se instaleaza stendere.

Zona de confectionare este divizata pe sectoare, in functie de tipul lucrarilor efectuate la asamblarea
imbracamintei (confectionarea/coaserea si calcarea hainelor):

- spatiul pentru lucrarile manuale, dotat cu masa, scaun cu inaltime reglabild, suport pentru picioa-
re, trusa cu instrumente/ustensile necesare si recipient pentru deseuri;

— spatiul pentru lucrdrile mecanice, dotat cu masina de cusut si scaun reglabil;

— spatiul pentru lucrarile umidotermice, dotat cu fier de calcat, presa, calapoade, covoras de cau-
ciuc, pe care angajatul va sta in timpul calcarii, presarii sau aburirii reperelor vestimentare.

Toate zonele de lucru trebuie sa fie confortabile, bine iluminate atat prin surse naturale, cat si suplimentare.
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DE CE CROITORUL TREBUIE SA RESPECTE NORMELE SANITARE S| TEHNICE
LA ORGANIZAREA SPATIILOR DE MUNCA?

Organizarea corecta a spatiilor de lucru, creeaza conditii optime de munca, dar si asigura protejarea sana-
tatii si securitatea angajatului in procesul de munca. Pentru organizarea corecta a locului de munca privind
amplasarea utilajului si a mobilierului, trebuie sa fie respectate urmdtoarele norme sanitare si tehnice:

fiecdrui croitor i se va repartiza un spatiu de lucru de 12 m? iar fiecarui cusator - de 7 m?
mesele de lucru trebuie amplasate la o distanta de cel putin 1 m de la pereti si piloni;

distanta minima dintre masinile de cusut trebuie sa fie de 0,6 m, iar cea dintre utilajul pentru tra-
tamentul umidotermic si alte locuri de munca — de cel putin 0,8 m;

cdile de acces si coridoarele atelierului trebuie sa fie de cel putin 2 m in [atime si mentinute intot-
deauna libere;

orice spatiu de producere, in care activeaza mai mult de 7 persoane, trebuie sa detina doua in-
trdri/iesiri cu acces liber.
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Fig. 1.2. Planul unui atelier de croitorie
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INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

1. Care sunt formele de organizare a muncii croitorului in cadrul intreprinderilor de confectii?
. Ce este caracteristic pentru forma individuala de organizare a muncii croitorului?

. Ce forma de organizare a muncii croitorului preferi? De ce?

. Care lucrari executate de croitor, NU se recomanda sa fie realizate in zona de confectionare?

2

3

4. n cate zone se divizeaza locul de munca al croitorului? Care sunt acestea?

5

6. Cati m?de spatiu sunt necesari pentru a asigura conditii normale de lucru pentru un croitor?
7

. De ce cdile de acces si coridoarele atelierului trebuie sa fie mentinute intotdeauna libere?

GLOSAR

Presa - dispozitiv, masina cu care se executa operatia de presare asupra unui material textil.

Stelaj — mobila formata din rafturi suprapuse, pe care se pot aseza diferite obiecte; etajera.

STIATICA...

. in Republica Moldova exista o platforma comerciala
d I I"I “ unica pentru brandurile moldovenesti, care fsi
rmrdurl e i crs propune promovarea producatorilor autohtoni din

ISP industria usoara —,Din Inima: Branduri de Moldova”.




Tema 2

SANATATEA SI SECURITATEA MUNCII

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:

® sd distingi diverse tipuri de semne de securitate si sdndatate la locul de
muncd;

® sd explici cerintele de sdndtate si igiend individuala la locul de muncd;
® sd explici normele de organizare a locului de munca.

CARE SUNT SEMNELE DE SECURITATE SI SANATATE LA LOCUL DE MUNCA AL CROITORULUI?

In toate tarile Uniunii Europene exista o legislatie care prevede un sir de masuri pentru asigurarea secu-
ritatii si sanatatii angajatilor la locul de munca. Aceasta se aplica in scopul protejarii lucratorilor de ac-
cidente la locul de munca, de boli profesionale, precum si in scopul prevenirii riscurilor profesionale. in
acest sens, flecare angajator este responsabil de: protectia si sdnatatea angajatilor din cadrul intreprin-
derii sale; dotarea cu resurse necesare; efectuarea evaluarii riscurilor; informarea, instruirea si ghidarea
lucratorilor la acest subiect. Republica Moldova are o legislatie privind securitatea si sanatatea la locul
de munc4, care este armonizatd, in mare madsura, cu directivele europene.

Conform legislatiei in domeniul securitatii si sdnatatii in munca, angajatorul trebuie sa indeplineasca un
sir de cerinte minime pentru semnalizarea de securitate si/sau de sanatate la locul de munca. Semna-
lizarea se refera la furnizarea de informatii referitoare la securitatea si/sau sanatatea la locul de munca,
prin intermediul unui panou, a unui semnal luminos sau acustic, a unei comunicari verbale sau a unui
gest-semnal, dupa caz. Fiecare intreprindere este responsabila pentru ca aceasta informatie sa fie cu-
noscuta de toti angajatii. De aceea, se vor desfasura lectii de instruire cu referire la subiectele protectiei
si securitatii muncii. Mai jos gasiti un set de semnale (fig. 2.1- 2.4), utilizate pentru a atrage atentia asupra
pericolelor la locul de munca, care transmit mesaje de interdictie, de avertizare, de obligativitate pentru
adoptarea unui comportament specific de salvare sau de prim ajutor.
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Fumatul Interzis Interzis Apa
interzis foc deschis stingerea de apa nepotabila
‘ ‘
A nu se atinge Intrarea Interzis accesul Interzis
interzisa cu animale servitul mesei

N

Fig. 2.1. Panouri cu semnale de interdictie
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Fig. 2.2. Panouri cu semnale de avertizare
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Fig. 2.4. Panouri cu semnale de salvare

DE CE CROITORUL TREBUIE SA RESPECTE CERINTELE DE SECURITATE S| SANATATE iN MUNCA (SSM)?

Pentru asigurarea securitatii si sanatatii sale, croitorul trebuie sa respecte, la locul de munca, urmatoa-
rele cerinte:
1. Tnainte de a incepe activitatea de munca, este necesar s fie verificata starea tuturor echipamen-
telor de lucru, dar si integritatea cablurilor de alimentare. In cazul constatarii anumitor defectiuni
de functionare a echipamentelor de lucru, va fi anuntat conducatorul intreprinderii.

Se interzice utilizarea echipamentelor de lucru (masinilor de cusut, fiarelor de calcat,
preselor, cutitelor de croit electrice etc.) in stare defecta!!!

Se interzice utilizarea cablurilor asamblate din mai multe bucati sau cu stratul izolant
deteriorat!!!
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2. Pentru evitarea accidentelor de munca si evacuarea rapida in situatii exceptionale, cdile de acces si
coridoarele atelierului vor fi pastrate libere, fara a depozita in ele materia prima, produsele finite etc.

3. Lucrdrile de deservire/intretinere a echipamentelor electrice, precum si folosirea intrerupdtoare-
lor de curent electric, se vor efectua doar cu mainile uscate.

4. Pe toata durata efectudrii activitatilor care necesita atentie sporitd, lucratorii vor fi atenti la opera-
tiile pe care le executd, evitand discutiile cu alte persoane, inclusiv la telefonul mobil.

nectate de la sursa electrica.

6. Conectarea/deconectarea utilajului la/de la reteaua electrica se va efectua cu ajutorul fisei de
curent.

Deconectarea se va efectua prin fixarea corpului prizei cu 0 mana si extragerea fisei de
curent cu cealalta mana!!!

7. Petoata durata realizarii activitatilor de lucru, croitorul va purta echipament individual de protec-
tie (produse pentru acoperirea capului, sort si mansete de protectie).

DE CE LOCUL DE MUNCA TREBUIE SA FIE ORGANIZAT - N
ERGONOMIC?

Organizarea ergonomica a locului de munca inseamna imbina-
rea armonioasd a mijloacelor de munca, obiectelor muncii si for-
tei de munca pentru crearea conditiilor optime de lucru. Adica,
mijloacele si obiectele de munca trebuie sa fie aranjate in asa fel,
incat timpul si distanta de deplasare a lucratorului sa fie reduse
la minim. Aceasta il scuteste de miscari inutile si oboseala, asigu-
rand, astfel, o productivitate mai mare a muncii.

N )

Indiferent de zona de lucru si dotarea acesteia, spatiul de lucru
trebuie sa fie organizat ergonomic, iar pentru aceasta, croitorul
trebuie sa respecte urmatoarele norme: - ~

1. Mobilierul si utilajul tehnologic trebuie amplasate in asa
mod incat instrumentele utilizate cel mai frecvent sa se
afle la distanta mainii intinse (fig. 2.5). O astfel de ampla-
sare permite reducerea efortului fizic, ceea ce contribuie
la diminuarea oboselii si la mentinerea starii de sanatate
a croitorului.

2. In timpul lucrului, este important sa fie mentinuta o po-
zitie corecta a corpului. Aceasta presupune urmatoarele:
bratele si umerii sunt relaxati, palmele sunt pe masa de
lucru, formand in articulatia cotului un unghi de 90°. La
fel, unghiurile intre trunchi si coapsa, precum si intre axe-
le coapsei si gambei, trebuie sa fie egale cu 90° (fig. 2.6). J
Pozitia data faciliteaza un consum minim de energie. Ti-  Fig. 2.6. Pozitia corects la locul de munca
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nand cont de faptul ca foarte putine mese au o indltime reglabild, se poate opta pentru un scaun
reglabil, care ar asigura o pozitie corecta a mainilor si picioarelor.

3. Pentru realizarea lucrdrilor la masina de cusut, persoana trebuie sa pdstreze o pozitie a corpu-
lui usor inclinata spre masina, cu mainile pe masa de lucru, iar picioarele pozitionate pe pedala
masinii de cusut.

4. Tn cazul efectudrii lucrarilor manuale, se recomanda ca distanta dintre ochi si obiectul muncii s&
fie de 30-35 cm, iar in cazul realizarii lucrdrilor la masina de cusut, distanta dintre ochi si obiectul
de lucru trebuie sa fie de 30-40 cm.

5. Locul de munca trebuie sa fie bine iluminat cu ajutorul unei lampi instalate la masina de cusut.

DE CE CROITORUL TREBUIE SA RESPECTE REGULILE DE IGIENA?

Igiena este ramura a medicinei, care elaboreaza norme de aparare a sanatatii oamenilor si, stabilind
masuri practice, invata cum sa prevenim imbolnavirile si cum sa pastram sanatatea. Aplicarea in practica
a regulilor de igiena contribuie la prelungirea duratei de viata a omului.

Mediul de lucru trebuie sa corespunda anumitor norme igienice, care sa asigure pastrarea sanatatii si a
capacitatii de munca a lucratorilor. Igiena individuala cuprinde trei elemente: igiena corporalg, igiena
vestimentara si cea alimentara.

Croitorul trebuie sa respecte urmatoarele reguli de igiena individuala:
« spalatul pe maini;
+ intretinerea mainilor cu creme sau unguente;

+ purtarea imbracamintei potrivite, care pe timp de vara se recomanda a fi subtire si de bumbac,
pentru a permite transferul excesului de caldura spre exterior, iar pe timp de iarna - groasa, pen-
tru a pastra caldura corpului;

+ fincaltamintea trebuie sa fie subtire si lejera vara, asigurand aerisirea picioarelor, si groasa iarna,
pentru izolarea picioarelor si pastrarea caldurii;

« consumul de apa in perioade sau medii calde.

Nerespectarea regulilor de igiena ar putea provoca aparitia intoxicatiilor, dermatozelor, bolilor parazita-
re si celor infecto-contagioase, iar neglijarea normelor de organizare a locului de munca duce la aparitia
bolilor profesionale, asa ca: scolioza sau pierderea vederii.

INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

1. Care este deosebirea dintre semnalele de interdictie si cele de avertizare? Exemplifica raspunsul,
utilizand 2 semne.

2. Unde trebuie sa fie instalate panourile cu semnale de salvare?
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Examineaza atent imaginea de mai jos si stabileste mesajele transmise de panourile de semnali-
zare, de securitate si de sanatate la locul de munca.

De ce se interzice utilizarea echipamentelor de lucru in stare defecta?

De ce se interzice utilizarea cablurilor asamblate din mai multe bucati?

Cum se deconecteaza corect utilajul de la reteaua electrica?

Ce se poate intampla la conectarea/deconectarea masinii de cusut cu mainile umede?

Cum trebuie de organizat locul de munca pentru a reduce efortul fizic si consumul de energie a
croitorului?

Descrie pozitia corecta pe care croitorul trebuie s-o respecte la locul de munca.

10.La ce distanta de la ochi trebuie sa fie obiectul muncii in timpul efectuarii lucrarilor manuale si

celor mecanice?

11.Care sunt elementele igienei individuale la locul de munca?

12.Care sunt regulile de igiena individuala?

13.Care pot fi consecintele nerespectarii regulilor de igiena individuala si a normelor de organizare a

locului de munca?

”_—s‘
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Tema3
FUNC]'IILE $I CLASIFICAREA IMBRACAMINTEI

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:
® sd distingi functiile produselor vestimentare;
® sd clasifici produsele vestimentare conform diferitor criterii.

CARE SUNT FUNCTIILE PRODUSELOR VESTIMENTARE?

Imbracdmintea reprezinta totalitatea produselor vestimentare, purtate de om. Prin ,produse vestimen-
tare” intelegem obiecte de imbracaminte care acopera corpul uman, asa ca: lenjerie de corp, cdmasa,
rochie, sacou, fusta, pantaloni, manusi, fular, caciula, ciorapi etc.

imbracamintea indeplineste un spectru larg de functii. in primul rand, este un mijloc de acoperire si pro-
tejare a corpului. Odata cu evolutia societatii si progresului tehnic, vestimentatia a capatat un rol estetic
si de afirmare a personalitatii. Functiile imbracamintei se divizeaza in doua grupe:

1. functii utilitare;

2. functii informational-estetice.

Functiile utilitare ale produselor de imbracaminte se impart la randul lor in:
« Functia de apdrare, care se referd la protectia corpului impotriva actiunii:

- mediului biologic (muscaturi de insecte si rozatoare; actiuni ale bacteriilor, ciupercilor, plante-
lor etc.);

- mediului fiziologico-psihologic (suprasolicitari emotionale, suprasolicitari statice, dinamice etc.);
- mediului natural (radiatia solara, ploi, vant etc.);

- mediului de productie (leziuni mecanice, lovituri, substante toxice si radioactive, electricitate
statica, praf, supraincalzire, apa fierbinte etc.).

- Functia fiziologico-igienicd, care vizeaza comoditatea imbracamintei, asigurand:

- confortul (capacitatea de izolare termica, permeabilitatea la aer si vapori, capacitatea de ab-
sorbtie a transpiratiei etc.);

- libertatea miscarilor;

- rezistenta la murdarie si electrizare.

Functiile informational-estetice cuprind:
« Functia informationald, care le comunica celorlalti informatii despre:

- persoana (profesia, gradul de cultura, starea sociala, bunul gust, simtul estetic, nivelul de infor-
mare cu privire la moda etc.);

- produsul vestimentar (stil, originalitate, actualitate, mod de intretinere, producator etc.).

f’_—s‘
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« Functia esteticd, care indica capacitatea imbracamintei de a infrumuseta si a avantaja trasaturile
fizice deosebite ale persoanei. Astfel, aceasta functie se referd la:

corespunderea hainelor cu trasaturile fizice ale persoanei;

acuratetea si precizia de confectionare si finisare a imbracamintei.

CuUM CLASIFICAM PRODUSELE VESTIMENTARE?

Clasificarea imbracamintei se face in functie de mai multe criterii:

1) Dupa varsta si sex:

fmbracaminte pentru sugari;
imbracaminte pentru copii;
imbracaminte pentru adolescent;;
fmbracaminte pentru femei;

imbracaminte pentru barbati.

2) Dupa destinatie:

fmbracaminte uzuald, conceputa pentru utilizarea zilnica, intr-o varietate de conditii casnice
si sociale (de exemplu, imbracaminte pentru casa, lenjerie de corp, acoperaminte pentru cap,
manusi, ciorapi);

imbracaminte de lucru, destinata protectiei corpului de actiunea factorilor nefavorabili care
pot aparea la locul de munca (de exemplu, protectia impotriva leziunilor mecanice, tempera-
turii ridicate, substantelor radioactive, substantelor toxice etc.). Produsele vestimentare care
fac parte din aceasta categorie sunt: halate, salopete, manusi de protectie etc.

imbracaminte de sport, conceputa pentru practicarea sportului, protejarea corpului uman de
traume mecanice si favorizarea obtinerii performantelor sportive;

imbracaminte de ocazie, destinatd unui eveniment deosebit sau festivitati (de exemplu, nunta,
cumetrie, bal de absolvire etc.).

Clasa imbracamintei uzuale este cea mai ampla si se divizeaza in urmatoarele subclase:

v' imbrdcdminte usoard (fig. 3.1) - se confectioneaza din materiale subtiri si se poarta, in special, in
perioada calda a anului (de exemplu, bluze, cdmasi, rochii, fuste, sorturi etc.).

e

Fig. 3.1. Sortimentul de imbracaminte usoara
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' Tema 3 FUNCTIILE SI CLASIFICAREA IMBRACAMINTEI

v' Imbrdcaminte intermediara (fig. 3.2) - se confectioneaza din materiale de grosime medie si sunt
destinate pentru sezonul primavara-toamna (de exemplu jachete, sacouri, veste etc.).

gaf

Fig. 3.2. Sortimentul de imbracaminte intermediara

v' Imbrdcaminte exterioard (fig. 3.3) - se confectioneaza din materiale groase si este destinata pen-
tru perioada rece a anului (de exemplu, trenciuri, pardesiuri, scurte, paltoane, cojoace, haine de
blana, sube etc.).

- A

Fig. 3.3. Sortimentul de imbracaminte exterioara

3) Dupa anotimp:
- imbracaminte pentru sezonul primavara-toamna;
— imbracaminte pentru sezonul varg;
— Tmbracaminte pentru sezonul iarna;
- Tmbracaminte pentru toate anotimpurile - lenjeria de corp.
4) Dupd modul de sprijin pe corp:
— produse cu sprijin pe umeri (de exemplu, cdmasa, bluza, sarafan, jacheta, trenci, palton etc.);

- produse cu sprijin in talie (fusta, pantalon, sort etc.).

Imbrdcamintea cu sprijin pe umeri reprezintd produsele vestimentare care acopera partea superioara a
corpului, cu suprafata de sprijin pe umeri, baza gatului, proeminenta toracelui si al omoplatilor.

Imbrdcamintea cu sprijin in talie reprezinta produsele vestimentare, care acoperd, partial sau total, par-
tea inferioara a trunchiului si picioarele. Suprafata de sprijin este pe talie, pe proeminenta abdomenului,
cea a soldurilor si a feselor.
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5)

Tema 3 FUNCTIILE SI CLASIFICAREA IMBRACAMINTEI

Dupa materia prima utilizata:

- imbracaminte din tesaturi de bumbac;

- imbrdacaminte din tesaturi de lana;

- imbracaminte din tesaturi de matase;

- imbracaminte din tesaturi de in;

- imbracdminte din tesaturi de canepa;

- imbracaminte din tesaturi din fibre sintetice;
- imbracaminte din tesaturi din fibre artificiale;

- imbrdacaminte din tesaturi din fire in amestec.

INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

. Care sunt grupele in care se divizeaza imbracamintea dupa modul de sprijin pe corp?

Care din functiile imbracamintei se refera la corespunderea hainelor cu trasaturile fizice ale per-
soanei, acuratetea si precizia de confectionare a imbracamintei?

Care sunt criteriile in baza cdrora se clasifica imbracamintea? Alcdtuieste o hartd de idei pentru
clasificarea imbracamintei.

Priveste cu atentie imaginile de mai jos. Identifica functia principald si destinatia pieselor vesti-
mentare, tinand cont de activitatea persoanelor din fiecare imagine.

Scoala

Instruirea practica

Balul de absolvire



' Tema 3 FUNCTIILE SI CLASIFICAREA IMBRACAMINTEI

5. Examineaza imaginile de mai jos si clasifica produsele de imbracaminte in functie de pozitia lor pe
corp.

6. Identifica si descrie produsele intermediare ale modelului A.

7. Propune produse intermediare si exterioare pentru modelul B si precizeaza functia principala a
pieselor vestimentare propuse.

Pardesiu/ - produs vestimentar exterior, care se poarta primdvara si toamna.
demiu
Trenci - produs vestimentar exterior, confectionat dintr-o tesaturd impermeabild, care se

poarta pe timp de ploaie.

Jacheta - produs vestimentar intermediar cu sprijin pe umeri pentru femei, cu sau fara
captuseald, cu maneci lungi, purtat peste bluza, maleta sau camasa, cu sistem de
inchidere in fata, cu nasturi si butoniere. Jacheta poate fi parte componenta a unui
costum de oficiu, completat cu fusta sau pantalon.

Sacou - produs vestimentar intermediar cu sprijin pe umeri, purtat exclusiv de barbati, cu
captuseald, purtat peste camasa, cu sistem de inchidere in fatd la unul sau doua randuri
de nasturi, cu maneci lungi. Deseori, sacoul este parte componenta a unui costum clasic.

Vesta - produs de imbracaminte scurt, fara maneci si fara guler, purtat de barbati sub sacou
si de femei peste bluza.

Scurta - produs vestimentar exterior, cu captuseala si/sau cu termoizolant, de lungime pana
la linia soldurilor, destinat purtarii in perioada rece a anului.

Suba - produs vestimentar exterior, confectionat din blana naturald sau artificiala.

Cojoc - haina de iarna traditionala romaneasca. Este produs din piele de oaie, cu lana in-

dreptatad spre interior si, de multe ori, decorat cu broderii pe exterior.

STIATI CA...

Copiii erau imbracati identic cu adultii pana la mijlocul anilor 1800, cand a aparut
conceptul de haine pentru copii.
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Tema 4
STILURI VESTIMENTARE iN MODA

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:
® sd deosebesti stilurile vestimentare de baza ale secolului al XX-lea;
® sd identifici elementele de bazd ale portului popular.

Ce RePREZINTA STILUL VESTIMENTAR?

Conceptul de stil ocupa un loc important in confectionarea unor produse de imbrdacaminte originale
si sofisticate. In sens larg, termenul stil defineste expresia artistica a unei epoci, a unui popor, exprima-
ta prin intermediul imbracamintei, accesoriilor, machiajului, coafurii. in sens restrans, stilul defineste
expresia artistica a unui singur designer vestimentar celebru, de exemplu, Gabrielle Coco Chanel, Yves
Saint-Laurent, Christian Dior, Donatella Versace, Giorgio Armani, Calvin Klein. Prin intermediul stilului ves-
timentar adoptat, imbracamintea capata un rol de exprimare a personalitatii. Stilul comunica informatii
atat despre modul de viata, educatie, valorile personale ale omului, cat si despre imaginea sau mesajul
pe care vrea acesta sa le transmita celorlalti despre sine. In acest context, croitorul trebuie sa detina o mi-
nima cultura de moda si stil, care il va ajuta sa ofere si sa confectioneze produse vestimentare originale,
elegante si corespunzatoare trasaturilor fizice, precum si personalitatii clientului.

In moda secolului al XX-lea au aparut urméatoarele stiluri vestimentare de baza: clasic, romantic, sport,
eclectic si folcloric.

PRIN CE SE CARACTERIZEAZA STILUL CLASIC?

Stilul clasic (fig. 4.7) ainceput sd se formeze
la sfarsitul secolului al XIX-lea si s-a definiti-
vat catre anii‘30 ai secolului al XX-lea. imbra-
camintea de stil clasic este elegantd, rafina-
ta, moderng, are linii simple si curate, croiala t
laconica. Hainele urmeaza linia corpului sau
sunt fluide, niciodata ajustate sau transpa-
rente. Stilul clasic se distinge printr-o gama
cromatica delicata, unde predomina culori- *F
le uni. Imbracamintea se confectioneaza din
tesdturi naturale si calitative, cum ar fi lana
purd, matasea, inul, precum si din tesaturi

artificiale, asemanatoare la proprietati cu
cele naturale. Fig. 4.1. Costume clasice pentru femei si barbati

Vestimentatia clasica nu se demodeaza, demonstrand ca poate persista de-a lungul anilor. Din produse-
le de baza fac parte jachetele, vestele, cardiganele, completate cu fuste stricte de diverse croieli, panta-
lonii clasici si fustele-pantalon. Accesoriile caracteristice, care completeaza imbracamintea clasica, sunt
cravatele, esarfele, paldriile si accesoriile,,masculine” (butonii, acele pentru cravata etc.).
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

CE ESTE CARACTERISTIC iMBRACAMINTEI iN STIL ROMANTIC?

Stilul romantic (fig. 4.2) este unul dintre [~ N
cele mai feminine si delicate stiluri vesti-
mentare. Imbracdmintea se caracterizeaza
printr-o combinatie de imprimeuri florale,
buline sau forme neregulate. Gama croma-
ticd variaza de la culori calme, deschise, pas-
telate, pana la culori aprinse, saturate. Hai-
nele in acest stil au forme fluide, croieli care
accentueaza talia si decolteul, linii rotunjite,
ornamente tip volanase, volane, jabouri,
dantele, broderii etc. Materialele cele mai
des utilizate sunt tesaturile usoare, trans-
parente, plastice (mdtase naturala, sifon,
catifea, viscozad), dar si tesaturile rigide care
ofera volum (brocart, atlas, capron etc.). Ac-

L]
"y
:7"

et | o

cesoriile pot fi delicate, dar si extravagante: " ot
v . . .o u — - Cm—
esarfe de matase, corsaje cu flori, perle, biju- -
terii. brose etc Fig. 4.2. Rochii in stil romantic pentru femei
7 S .

PRIN CE SE DISTINGE IMBRACAMINTEA iN STIL SPORT?

Stilul sport (fig. 4.3) ainceput sa se contureze la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand a aparut pentru prima
data imbracamintea destinata practicarii sportului. Aceasta se distinge prin capacitatea de a asigura
libertatea miscarilor, ceea ce a influentat liniile din vestimentatia sport care pune accent pe confort si
mai putin pe silueta femininad si frumusetea ei. Este vorba de un stil sport elegant, ce reprezinta o tinutd
ideala pentru cluburi, nu neaparat doar pentru orele de antrenament sportiv.

Imbracamintea in stil sport se produce, de regula, din fibre naturale si in amestec (bumbac, in, lana, mai
rar — mdtase). Gama cromatica este foarte variata — culori aprinse, vii, contrastante. Pentru stilul sportiv
este caracteristica si utilizarea elementelor si furniturii ,atractive”: buzunare aplicate, fermoare, capse,
nasturi metalici, epoleti, centuri, fermoare cu dantura metalica etc. Produsele de baza sunt: tricouri sim-
ple, salopete, rochii blazer, pantaloni largi cargo, pantaloni din jerse, hanorace, pantofi sport si balerini.

/

Fig. 4.3. Imbracaminte in stil sport pentru femei (a) si barbati (b)
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

CARE SUNT TRASATURILE PRINCIPALE ALE STILULUI FOLCLORIC?

Stilul folcloric a inceput sa se manifeste in moda contemporana la inceputul secolului al XX-lea, fi-
ind inspirat din costumele traditionale ale diferitor popoare. Trasaturile principalele ale acestui stil sunt
simplitatea, croiala rationald, formele simple, dreptunghiulare si trapezoidale, precum si ornamentarea
abundenta. Tesaturile utilizate au culori naturale, care depind de specificul national. imbracamintea in
stil folcloric se completeaza cu accesorii traditionale: bijuterii etnice, esarfe, marame, diverse acopera-
minte pentru cap, incaltdaminte traditionala etc.

Gratie tendintelor folclorice, in garderoba moderna si-a facut loc o gama larga de produse vestimentare,
de exemplu, poncho-ul mexican, fusta scotiana kilt, vestele si bluzoanele specifice traditiilor orientale,
centurile late cu sireturi, ia romaneascd, bubu-urile africane, sabotii olandezi etc.

CARE SUNT ELEMENTELE PORTULUI TRADITIONAL?

Portul traditional sau popular reprezinta unul dintre cele mai im-
portante elemente culturale si istorice ale poporului nostru. Aces-
ta a fost prezent in cele mai importante momente din viata fiecarui
om. Costumul popular sublinia, prin ornamente, diferentele de var-
sta, ocaziile la care se purta, precum si statutul social al persoanei.
Mestesugul costumului popular era transmis din generatie in gene-
ratie, de la mama la fiica. In trecut, fetele nu se maritau pana nu stiau
sd teasa si sa brodeze costume populare.

Elementul primar al costumului popular (fig. 4.4) este cdmasa, purta-
ta de barbati si ia purtata de femei. Acestea sunt confectionate din
panza alba de bumbac, in sau borangic. In partea inferioara, barbatii
purtau itari, in timp ce femeile purtau fota sau catrinta — piese care
acopera corpul de la talie in jos. Ele se confectionau din lana pura
sau lana cu fire de bumbac. Fota este formata din doua bucati de
tesdtura, care acopera partea din fata si pe cea din spate a corpu-
lui, fiind tesuta cu dungi colorate orizontale. Aceasta era purtata mai
mult de fetele tinere, din satele moldovenesti din nordul Moldovei
si din regiunea Cernauti, Bucovina. Mai raspandita si potrivita pentru Fig. 4.4. Costum popular
toate varstele, era catrinta, confectionata dintr-o singura bucata de

tesatura dreptunghiulara (1,6 x 0,8 m). Catrinta se prindea in talie cu o chingd lunga pana la 3-4 m. in
timpul sezonului rece, peste aceste vesminte, taranii purtau sarica si bundita, confectionate din piele de
animale si cdciula de carlan, specifica stramosilor nostri daci.

\_ 3dmoldova.webs.md

Costumul femeiesc la anumite ocazii (la drum, targ) era completat cu ,traistd’, care reusit se imbina cu culo-
rile costumului. Pentru sarbatori, costumul femeilor era completat cu bijuterii: inele, cercei, margele.

Cum SE CROIESTE IA CU ALTITA CA ELEMENT DE CROIALA?

Croiala iei consta din dreptunghiuri: fatd, spate, altitd si maneci (fig. 4.5). Cea mai timpurie forma de ie a
fost camasa de tip tunica, croita de-a intregul, cu maneci lungi, avand numai o tdieturd fie unghiulara,
fie patrata sau rotunda, la gat.

la se infrumuseta la gat, in partea din fata si pe maneci cu motivele decorative, vegetale sau geometrice
stilizate.
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

S
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Fig. 4.6. Elementele iei

cheitele — cusaturi de imbinare a bucati-
lor de material (fig. 4.7).

bibilurile — danteld lucrata cu acul sau
cusatura cu coltisori (aplicata la guler,
la maneci sau la poalele iei/camasii
(fig. 4.8).

la nationala este cea mai decorativa
piesa vestimentara, purtata de femeile
de orice varstd, fiind infrumusetata prin

Fig. 4.5. Croiala iei

Decorul iei este compus din urmatoarele elemente de baza
(fig. 4.6):

altita — o banda lata, bogat decorata, care este parte a mani-
cii si totodatd, elementul definitoriu al modelului, care nu se

repetad in nicio alta parte a iei;

incretul o fasie brodata, de o singura culoare, de reguld, des-

chisa, cuprinsa intre altita si rduri;

rauri — benzi drepte sau oblice pe partea din fata si pe ma-

neci),

Fig. 4.7. Cheite
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

diferite tehnici de brodat. Aceasta se broda indeosebi,in cruciulitd”si mai putin,neted pe fire numdrate”,
separand motivele decorative, vegetale sau geometrice in segmente inguste, pe care se aplica broderia.
Astfel, ia si fiecare element de decor- incretul, altita, raurile, ornamentele — erau mesaje stramosesti,
reprezentand istoria si povestea neamului nostru, pe care ar trebui sa le putem descifra.

Cum DESCIFRAM SEMNELE CUSUTE PE IILE TRADI]’IONALE?

Cele mai raspandite/cunoscute modele de ie suntiile cu spic, garofitd, cu creasta cocosului, dar si cu flori
de mar, lalele, bujori, trandafiri, chiar si cu ghimpi, pe plan secund fiind modelele geometrice. Figura 4.9

prezinta o legenda a semnelor cusute pe iile traditionale.

TAINELE SEMNELOR CUSUTE

S g

Coloana Romb

semnul vesniciei; semnul fertilitatii, belsugului,
legaturii intre Cer abundentei, locului in care

~
Unghi

semnul vietii indestulate,
mai bine si mai

si Pdmadnt semintele prind viatd frumoase
A
v
oK
N
A
Vartelnita Pasare Maini in sold
semnul regenerdrii, semnul libertaitii, semnul puterii feminine,

schimbdrii, evolutiei,
anotimpurilor; motorul
ce tine lumea in miscare

LI

Sfaditele

semnul echilibrului, contrariilor
care se atrag si nu pot exista

pasiunii, visului,
cerului, infinitului

AN
A4

Miez de nuca

semnul mintii agere
si intelepciunii

seductiei, autoritctii
materne

Spicul/Pomul vietii

semnul vietei, pdcii,
pdinii, belsugului,

~

Cerc Soarele
semnul regenercdirii, semnul vietii, binelui si
miscarii fard inceput frumosului, luminii,

si sfarsit sperantei, ordinii

N> A FF

Coarnele berbecului

semnul fortei masculine,
puterii si energiei

Calea ocolita

semnul vietii, drumului pe
care il avem de parcurs, cu
bine si rau, dar numai inainte

o> Y

Carligul ciobanului

semnul infinitului,
schimbdrii continue

Boboc

semnul frumusetei si
prospetimii, tineretii

unul fara celdlalt naturii, padurii si poftei de viata
3 P& Q7 vv~
Steluta Ochiul Pieptene Cocos Coltii lupului
steaua nordului, vegheazd ca si soarele, separd binele de rdu vegheazad ordinea lumii, apdra de lup si de
cdlduzeste si aduce sd nu se intample nimic si protejeazd impotriva trezind soarele, alungd fiare sdlbatice
noroc rdu, apard de invidie relelor nevdzute spiretele rele
\ si de deochi Y,

Fig. 4.9. Tainele semnelor cusute

CARE ESTE ROLUL PORTULUI TRADITIONAL iN ZILELE NOASTRE?

In ultimul timp, costumul traditional se bucura de o popularitate tot mai mare, fiind purtat nu doar la
sarbatorile nationale, ci si la nunti, botezuri, festivitati de importanta locald. Au aparut, de asemenea,
sarbatori care au drept scop promovarea valorilor traditionale si a semnificatiei mesajelor transmise prin

simbolurile care se regasesc pe costumul popular.

Astfel, incepand cu anul 2013, Ziua Universald a lei se sarbatoreste pe 24 iunie, odata cu Sanzienele - sar-
batoarea nasterii sfantului loan. Aceasta a devenit, in scurt timp, un eveniment de semnificatie globala,
fiind marcat in peste 50 de tari ale lumii. In anul 2015, Parlamentul Republicii Moldova a declarat Ziua
Portului Popular, sarbatoritd in ultima zi de duminica a lunii iunie.
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

Portul popular, in special tesatura magica si croiala deosebita a iei romanesti, este si o sursa de inspiratie
pentru artistii si designerii vestimentari din intreaga lume. Astfel, Yves Saint Laurent, in colectia sa din
1981, a lansat pe podium ia romaneasca (fig. 4.10 a), care a ramas pana in prezent un punct de referinta
in creatia designerului. Alte nume celebre, cum ar fi Jean-Paul Gaultier, Emilio Pucci, Dolce & Gabbana,
Tom Ford (fig. 4.10 b), Alber Elbaz, au lansat colectii ce contin motive traditionale sau broderii din portul
traditional romanesc.

Fig. 4.10. imbracaminte contemporana in stil folcloric

la a devenit o sursa de inspiratie si pentru designerii din Republica Moldova si Romania: Valentina
Vidrascu, Alina Bradu, Dorin Negrdu si Sandra Galan. Creatiile vestimentare ale acestora readuc in atentia
publicului calitatile artistice ale iei, dar intr-o varianta moderna. De exemplu, Valentina Vidrascu a creat
numeroase colectii inspirate de portul traditional si simbolurile acestuia, prezentand femeia moderna,
sigura pe sine, care apreciaza detaliile lucrate manual si tesaturile fine (fig. 4.10 ¢). Colectiile semnate de
Valentina Vidrascu promoveaza si alte produse vestimentare precum catrinta, bundita, braul din macra-
meu, centura.

CE REPREZINTA iMBRACAMINTEA iN STIL ECLECTIC?

Destul de frecvent se face remarcata combinarea de diverse stiluri vestimentare, chiar contrastante une-
ori. In moda acest fenomen se numeste tendinta eclectica/difuza (fig. 4.11). imbracamintea in stil ec-
lectic se distinge printr-un mix uimitor de culori, materiale si texturi. Exista stiluri care se imbina natural
intr-o tinuta originala si sofisticatd. De exemplu, imbracamintea in stil clasic se combina organic cu cel
romantic si sport. O bluza romantica, imbracata cu un costum cu linii stricte, va infrumuseta aspectul
exterior al femeii si i va scoate in evidenta feminitatea. In acelasi timp, nu va mai ramane nimeni uimit
de asortarea sacoului clasic cu blugi, pulover si maiou. Un asemenea compleu poate fi recomandat si
pentru lucrul in oficiu, in cazul in care activitatea profesionala nu detine un caracter oficial.
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e N

Fig. 4.11. Eclectica in imbracaminte

Cunostintele despre stilurile vestimentare si tendintele modei sunt indispensabile activitatii profesiona-
le a croitorului. Acestea ii vor permite sa recomande modele care vor imbina armonios tendintele modei
si personalitatea clientului.

INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

1. Care sunt stilurile vestimentare de baza, in moda secolului al XX-lea?

2. Prin ce se deosebeste stilul clasic de cel romantic?
3. Cum intelegi expresia,Eclectica in imbrdcdminte”?
4. Din ce elemente vestimentare este constituit costumul popular purtat de femei?
5. Care sunt partile componente ale decorului unei ii?
6. Care este scopul semnelor cusute pe iile traditionale?
7. Schiteazad o ie personalizatd, ornamentatd cu diferite semne. Explica sensul semnelor.
8. Descrie stilurile vestimentare din secolul XX conform tabelului de mai jos. Completeaza tabelul.
. S Elementele
Denumirea o - - Tipurile de o
A Liniile croielii Gama cromatica < caracteristice
stilului tesaturi stilului
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' Tema 4 STILURIVESTIMENTARE iN MODA

GLOSAR

Croiala produsului - felul cum este croita o haina

Chinga - cingatoare de piele sau de panza.

Gama cromatica - ansamblu de culori intr-o pictura, intr-o tinuta vestimentara etc.

Marama - fasie lunga de voal fin, cu care isi acopera capul femeile, cand se imbracd in costum
national, Iasand capetele sa atarne pana aproape de pamant.

STIATI CA...

O schita a unei genti, desenate de Leonardo da
Vinci, a fost transpusa in realitate de catre Museo
Ideale, muzeul din orasul natal al lui da Vinci, si
firma florentina Gherardini, sub numele ,Pretio-
sa”. Schita gentii a fost desenata de da Vinci in
1497 si publicata prima data in anii 70 ai seco-
lului XX de catre cercetatorul Carlo Pedretti. Pri-
vind geanta, iti dai seama ca Leonardo da Vinci
avea o viziune clara, unica, asupra modei.

Sursa http.//www.alexandra-s.com/cum-arata-pretiosa-
geanta-desenata-de-leonardo-da-vinci-acum-500-de-ani/

Cele patru mari capitale ale modei mondiale sunt Paris, Londra, Milano si New York. Fiecare dintre ele
prezintd un show de moda de doua ori pe an - in februarie si in septembrie.

* X X X ¥

Termenul francez haute couture este utilizat in descrierile tinutelor sau colectiilor designerilor celebri.
Stilul haute couture este protejat in Franta de lege si poate fi asociat colectiilor marilor case de moda,
care indeplinesc un sir de conditii stricte. Casa de modd, care isi doreste o astfel de etichetd, trebuie sa
detind un atelier in Paris, unde sa lucreze cel putin 20 de angajati si sa organizeze anual douad specta-
cole de moda. Tinutele prezentate trebuie sa fie atat de zi, cat si de seara, si intr-un numar nu mai mic
de 35. Hainele din aceste colectii nu sunt date spre vanzare in magazine obisnuite, chiar daca acestea
apartin casei de moda, ci in saloane private, unde clientela este una exclusivista.
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Tema5

DESENUL PENTRU CROITOR

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:
e sd selectezi materialele si instrumentele necesare pentru executarea

unui desen;

e sd aplici elemente de desen tehnic si desen artistic;

e sd schitezi conturul corpului feminin.

CE REPREZINTA UN DESEN?

Desenul este o tehnica si o artd care consta
in reprezentarea grafica a unui obiect, a unei
figuri sau a unui peisaj pe o suprafata plana
sau curba. De requld, reprezentarea se face
prin linii, puncte, hasurari, pete, simboluri
(fig. 5.1).

CE REPREZINTA UN DESEN TEHNIC?

Desenul tehnic este o reprezentare grafica a
diferitelor obiecte dupa anumite reguli, nor-
me si standarde, in scopul proiectdrii sau
confectionarii acestora (fig. 5.2).

in domeniul producerii vestimentare, dese-
nul tehnic este limbajul de comunicare dintre
designeri si inginerii-proiectanti, care concep
diferite idei vestimentare, si executanti (cro-
itori si cusatori), care realizeaza in practica
ideile acestora.

Prin desene tehnice pot fi reprezentate atat
produse vestimentare in ansamblu, cat si
elemente si repere ale acestora, cu indicarea
exacta a dimensiunilor si tipului lucrarilor de
executat.

(e )
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I
i :'I
i
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Fig. 5.1. Desene artistice
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Fig. 5.2. Desene tehnice:
a) tiparul unei rochii; b) schema unei cusaturi.

LA CE il SERVESTE CROITORULUI DESENUL $I DESENUL TEHNIC?

Croitoria este deseori considerata o arta, iar un croitor adevdrat este asemenea unui pictor sau unui
sculptor, ce poate crea modele unice, oferind, fiecarui client, haina care il defineste cel mai bine si care ii
pune in valoare, cat mai reusit, corpul si personalitatea sa!




' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

Deci, de la ce incepe procesul de creatie al croitorului? Raspunsul este: de la desen!

La o primad etapa, este necesar sa poti prezenta ideea prin desen. Nu trebuie sa detii un talent extraordi-
nar in pictura, este suficient doar sa poti desena o schita a ceea ce urmeaza sa creezi (fig. 5.3).

Fig. 5.3. Schite ale modelelor de rochii pentru ocazii speciale

O alta etapa este constructia tiparelor, care re-
prezintd un element foarte important in cro-
itorie. Constructia tiparelor presupune trans-
punerea pe o foaie de hartie a unor elemente
constituente ale produsului de realizat (fig.
5.4). Aceastd operatie trebuie sa fie efectuata
cu mare exactitate, in caz contrar, produsul
va fi nereusit, iar clientul — nemultumit.

Dar, pentru ca sa poti expune cat mai clar po-
sibil ideea prin desen, dupa care sa poti con-
strui cat mai exact tiparele necesare, exista
niste reguli/cerinte de desen tehnic, pe care
trebuie sa le respecti.

Fig. 5.4. Constructia tiparelor

Sa exploram, pas cu pas, cerintele pentru realizarea reprezentarilor grafice, adica ale schitelor de model

si ulterior tiparelor.

Daca examinam oricare desen, fie artistic, fie tehnic, observam niste elemente comune. Fiecare desen este
reprezentat pe 0 anumita hartie si este executat cu ajutorul unor materiale si instrumente de desen.

CuM SELECTAM HARTIA PENTRU DESEN?

Hartia pentru desen se alege in functie de utilizare:
- hartie alba opaca, folosita pentru reprezentarea desenului;
« hartie de calc transparenta, utilizata pentru reproducerea desenelor;
« hartie milimetrica opaca sau transparentd, folosita la reprezentarea unor tipare ale produselor

vestimentare.
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' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

p
CuM DEOSEBIM CREIOANELE PENTRU DESEN? -
Creioanele pentru desen au minele din grafit cu diferita 3B E_4
duritate (fig. 5.5): 4 g
. creioanele cu simbolul B au minele moi; 36 WS
+ creioanele cu simbolul HB au minele semidure; 2z ==
« creioanele cu simbolul H si F au minele dure. B -
HE =
Pentru a asigura acuratetea desenelor in creion, se utili- F e
zeaza radierele, care trebuie sa fie moi si sa nu scamoseze u F
hartia. =
H ==
IH
CARE SUNT INSTRUMENTELE PENTRU DESEN? Y aH
Principalele instrumente utilizate pentru executarea dese- Fig. 5.5. Creioane pentru desen
nelor tehnice sunt:
+ echerele;

+ raportoarele, care sunt gradate cu 0°, 90°, 180° si 360°;
. compasuri.

I:i'l_.lllllllllll O CIN & & s e

7z

Fig. 5.6. Instrumente pentru desen

Spre deosebire de desenele artistice, cele tehnice sunt reprezentate pe un anumit format, la o anumita
scard, iar liniile utilizate (de diverse forme si grosimi) au o anumita semnificatie. Unele desene tehnice
folosite de croitor pot avea un indicator.

CE ESTE FORMATUL DESENULUI?

Formatul desenului tehnic reprezinta spatiul de pe coala de hartie, utilizat pentru desen, care este deli-
mitat de un contur dreptunghiular. Formatele se noteaza cu litera A, urmata de o cifra.



' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

Conform standardelor, formatele se ob-
tin din formatul AO prin impadrtirea in
jumatate a fiecarui format obtinut (fig.
5.7). Fiecare dimensiune reprezinta ju-
matate din dimensiunea formatului mai
mare precedent. Adica, daca impartim
formatul AO in jumdtate, obtinem doua
formate A1; daca tdiem in jumatate un
format A1, obtinem doua formate A2
s.a.m.d. Formatele cele mai utilizate de
croitor sunt AO, A1, A2, A3 si A4.

Format

Formatul desenului poate fi orientat pe
dimensiunea lui cea mai mare, fie pe lun-

gime (fig. 5.8 a), fie pe latime (fig. 5.8 b). Fig. 5.7. Formatele standard de hartie
Fig.5.8a Fig.5.8b
Plansa orientatd pe lungime Plansa orientatd pe ldtime

Elementele grafice obligatorii ale formatului, stabilite prin standarde, sunt: indicatorul, marginile, che-
narul si reperele de centrare (fig. 5.9).

\// chenar

> repere de centrare

™~ margini

—— indicator

I I I
Fig. 5.9. Elementele grafice obligatorii ale formatului
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' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

CE REPREZINTA INDICATORUL?

Indicatorul este un element grafic al formatului, care reprezinta un tabel cu date, ce servesc la identi-
ficarea si intelegerea desenului si a obiectului reprezentat (fig. 5.10). Structura indicatorului, precum si
informatiile/datele inscrise in indicator pot sa difere in dependentd de scopul/destinatia desenului.

Indicatorul se amplaseaza, de regulg, in coltul inferior din dreapta al formatului, fiind lipit de chenar.

85 02 011812

Litera Coala Scara
Mod| Coala | Nr. document | Semnat. | Data Tipurul EIE DGZCI Si dE
Efectuat . 1:4
Ferfficat model al fuster drepte

Coala | Coli
Contr. fehn o
Confr norm 0 ;ﬂf‘g;l ; Zinaida Style SRL
Aprobat

Fig. 5.10. Reprezentarea indicatorului de pe un desen tehnic

CE REPREZINTA SCARA UNUI DESEN?

Obiectele din lumea inconjurdtoare au diferite dimensiuni si in multe cazuri nu pot fi reprezentate grafic
in mdrimea lor naturald. De aceea, in desene se utilizeaza scdri pentru marirea sau micsorarea repre-
zentdrilor grafice ale obiectelor. Scara unui desen este raportul dintre dimensiunea liniara, masurata pe
desen, si dimensiunea reala a obiectului reprezentat.

Scara de reprezentare este utilizata pentru a reda toate detaliile de forma, precum si dimensiunile ne-
cesare, cat mai complet, clar si exact. De regula, in reprezentarea grafica, scarile de marire se utilizeaza
pentru redarea detaliilor obiectului, iar scarile de micsorare — pentru redarea obiectului in ansamblu.

Scarile de reprezentare in desenul tehnic pot fi:

Scara de marime naturala

Scara de micsorare 1:2; 1:5; 1:10; 1:20; 1:50; 1:100
Fig. 5.11. Scari de reprezentare standard
4 N\

Scara 1:2 Scara 1:1 Scara 2] N\ T

S - J

Fig. 5.12. Buzunar reprezentat la diferite scari



' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

Croitorul are nevoie sa opereze cu scara la citirea desenelor tehnice, atunci cand acestea reprezinta
diverse tipare de croitorie, dar in mod special, croitorul aplica scara cand confectioneaza modele in mi-
niatura, adica de dimensiuni reduse de 2 sau chiar de 4 ori (fig. 5.13).

Fig. 5.13. Produs vestimentar confectionat la scara 1:4 si 1:1

Scara se alege in functie de complexitatea si dimensiunile obiectului care se doreste a fi confectionat
sau reprezentat pe hartie.

CARE ESTE ROLUL LINIILOR?

in reprezentarile grafice, liniile sunt elementele de baza in realizarea comunicarii dintre proiectanti si
executanti referitor la CE si CUM trebuie de executat produsul. Felul in care sunt utilizate liniile, cum
arata pe desen si ce inseamnd acestea este stabilit prin standarde.

Liniile se diferentiaza prin: grosime si continuitate (vezi tabelul de mai jos).

Denumirea liniei Reprezentare Exemple de utilizare

Fig. 5.14. Reprezentarea diverselor tipuri de linii



' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

Dupa cum am mentionat mai sus, procesul de creatie a croitorului incepe la
etapa de exprimare/prezentare a ideii prin desen. Pentru aceasta croitorul
trebuie sa detina niste tehnici specifice desenului artistic, un aspect foarte
important al acestuia fiind proportiile corpului uman.

CE REPREZINTA PROPORTIILE CORPULUI UMAN?

Proportiile corpului uman a fost subiect de cercetare a marilor artisti, din toate
epocile. Grecii numeau simetrie, ceea ce noi numim proportie si considerau ca
nobletea, forta si gratia sunt redate prin proportie.

Oamenii preocupati de frumusetea corpului omenesc si de echilibrul propor-
tiillor au formulat anumite reguli sau sisteme de proportie, care sunt utilizate
siin zilele noastre. Ei au descoperit ca inaltimea corpului omenesc echivaleaza
cu 8 capete si, dupa observatiile facute, au luat ca unitate de masura mdrimea
capului (fig. 5.15). Astfel, marii artisti imparteau corpul omenesc in 8 parti si, in
baza acestor mdsuri, reglementau executia statuilor si picturilor.

Totusi, avand in vedere numeroasele exceptii, provenite din diferite cauze (rase,
clima, indeletniciri etc.), inaltimea corpului omenesc variaza intre 6-8 capete.

Asadar, in activitatea sa, croitorul trebuie sd fie capabil sa imbine regulile
desenului tehnic cu cerintele desenului artistic.

Crezi cd esti deja pregatit/pregatitd sa incepi a schita modele ale produselor
de imbracaminte? Probabil inca nu. Pentru aceasta este necesar sa poti de-
sena/schita conturul corpului omenesc, care sa fie cat mai

&

&h

4

L'

J

Fig. 5.15. Proportiile
corpului omenesc

apropiat de realitate.

CuM DESENAM CORPUL UMAN? L

Pentru inceput, vom invata sa schitam un corp feminin, in [ Bl g

pozitie frontald, utilizind schema proportionals, in care (TR el

unitatea de masura este mdrimea capului, numita si lungi-
me sau indltime de cap.

ot

k=

- Jmel

garl

Pentru a realiza desenul, pregateste o foaie de hartie, un £}
creion, o radiera si o rigla si executd, pas cu pas, operatiile I+ {
de mai jos, ghidandu-te de figura 5.16: 7 i

+ Desenam schema proportiilor corpului: ! i

- Traseaza o linie axiald, adica o dreapta verticala, i i

Tale

Saldxi

Coapes

|- [

pe mijlocul foii. | '
- Imparte linia axiald in opt segmente egale. T

- Traseaza linii orizontale prin punctele segmen-
telor si numeroteaza-le delaOla 8. :

-

« Desenam capul:intre liniile 0 si 1, deseneaza capul
in forma ovala.

Fig. 5.16. Schema proportiilor

corpului feminin

~
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' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

+ Trasam linia umerilor: intre linia 1 si 2, la o distanta de doua treimi de la linia 2, traseaza linia
umerilor.

+ Marcam latimea umerilor: pe linia umerilor, pe de o parte si alta a liniei axiale, depune cate o
lungime de cap. Marcheaza punctele ce determind latimea umerilor prin a si a’. (pentru verificare:
latimea umerilor este egala cu doua lungimi de cap, vezi fig. 5.15 si fig. 5.16).

« Desenam gatul: pe linia umerilor, pe de o parte si alta a liniei axiale, depune cate o patrime din
lungimea capului. Marcheaza punctele ce determina latimea gatului prin b si b’. Din aceste punc-
te, traseaza linii verticale in sus, pana la intersectia cu capul.

+ Marcam latimea taliei: pe linia taliei (3), pe de o parte si alta a liniei axiale, depune cate o juma-
tate din lungimea capului. Marcheaza punctele ce determina latimea taliei prin ¢ si c’. (pentru
verificare: [atimea taliei este egala cu o lungime de cap).

+ Marcam punctele bustului si punctele de la baza gatului: de pe linia taliei (3), din punctele csi
c’, traseaza linii verticale in sus si la intersectia cu linia bustului (2), marcheaza punctele bustului
prin d si d’, iar la intersectia cu linia umerala, marcheaza punctele de la baza gatului prin e si e”.

- Conturam partea superioara a corpului (trunchiul): traseaza o linie oblica din punctele umerale
asia’pana in punctele taliei csi ¢’.

+ Marcam latimea soldurilor: din punctele de intersectie a liniei oblice cu linia bustului (2), tra-
seaza linii verticale in jos, pe de o parte si alta a liniei axiale, pana la linia soldurilor (4). Marcheaza
punctele ce determina latimea soldurilor prin fsi f'.

+ Marcam latimea talpilor: intre liniile 7 si 8, pe mijlocul segmentului, traseaza linia gleznei. Pe
linia gleznei, pe de o parte si alta a axei, marcheaza latimea talpilor, tinand cont ca latimea unei
talpi este egala cu o treime din lungimea capului. Marcheaza punctele ce determina latimea tal-

pilor pringsig’.

- Conturam partea inferioara a corpului: uneste punctele taliei ¢ si ¢’ cu punctele soldurilor f si f’,
apoi uneste punctele soldurilor f si f’ cu punctele talpilor g si g’. Deseneaza talpile in forma unui
trapez, al carui baza mica este intre punctele g si g’, iar baza mare se gaseste pe linia 8.

« Conturam mainile: din punctele umerale a si a’, traseaza doua linii verticale in jos, pana la linia
5. Deseneazd palma sub forma unui triunghi, tindnd cont cd aceasta este egald cu doua treimi din
lungimea capului.

+ Conturam intreaga schita: Contureaza, cu linii mai groase, gatul, umerii, membrele superioare,
partile laterale si membrele inferioare.

Asadar, tinand cont de cerintele desenului tehnic, imbinate cu cele ale desenului artistic, vei reusi, in calita-
te de croitor, sa desenezi si sa expui mai clar modelele produselor de imbracaminte, comandate de client.
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' Tema 5 DESENUL PENTRU CROITOR

INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

1. Care este deosebirea dintre un desen artistic si un desen tehnic?
. Cum se obtin formatele desenelor?

. In care situatii de lucru croitorul utilizeaza scarile de micsorare si de marire?

2
3
4, Cum se explica urmatoarele scari: 2:1; 1:1; 1:2; 1:4; 1:10?
5. Care este rolul liniilor in desenul tehnic?

6. Ce sistem de proportie este utilizat in zilele noastre?

7

. Deseneaza corpul feminin, conform algoritmului prezentat mai sus. Repeta aceasta sarcina pana
cand vei reusi sa executi desenul fara ghidarea din manual.

STIATICA...

Oamenii de arta si stiinta au descoperit ca inal-
timea corpului uman este proportionala cu la-
timea acestuia. Adica, bratele omului, intinse
orizontal, au aceeasi intindere ca si indltimea sa.
Leonardo da Vinci, cel mai vestit cercetator al
proportiilor corpului uman, pictor si savant ita-
lian din epoca Renasterii, a demonstrat ca omul
cu bratele intinse, poate fi inscris intr-un patrat
si intr-un cerc.




Tema 6
REALIZAREA SCHI]‘EI DE MODEL

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:

® sd diferentiezi elementele schitei modelului;

® sd schitezi elemente ale produselor vestimentare;
® sd schitezi modele, utilizand scheme proportionale.

Dupa cate ai aflat in precedenta tema, croitorul trebuie sa
poata desena sau prezenta prin desen ceea ce vrea sa cree-
ze. Cu alte cuvinte, croitorul trebuie sa fie capabil sa realize-
ze schita modelului.

CE ESTE SCHITA MODELULUI?

Schita modelului este o reprezentare grafica a partii din fata
si din spate a modelului unui produs de imbracaminte, reda-
ta corect proportional, clar si usor de citit.

Daca,produsul de imbracaminte” este un obiect de imbra-
caminte, care face parte dintr-un ansamblu vestimentar,
atunci ,modelul” este concretizarea sau imaginea exacta
a acestui produs de imbracaminte. De exemplu, pentru
produsul jachetd pentru femei, modelul ar putea fi jachetd
lungd, semiajustatd pe corp, cu guler tip stei, cu buzunare, cu
cordon, cu linii de divizare si mansete la terminatia manecii

L | |y
(fig. 6.1). N Ay e

| ' l"'l I.l i L !
Existd o legdtura directd dintre produsul de imbracaminte 9 “ W 4 P
si corpul uman, mai exact partile corpului. De aceea, orice Fig. 6.1. Schita de model

model schitat va reprezenta contururile partilor corpului

al produsului jacheta
uman.

Precum conturul corpului uman poa- ‘ r h

te fi redat prin linii drepte si linii cur-
be, la fel si schita modelului poate linie convexs Forma
fi executatd, utilizand linii drepte si convexs
curbe (fig. 6.2). Linia curba are forma Linie curba .<
de arc, incovoiatd, care poate fi con-
vexa sau concava. Linia convexa are o linie concava
suprafata rotunjita, formand o proe-
minentd, iar linia concava prezinta o "
adancitura sferica. \_ )

Forma
concava

Fig. 6.2. Liniile utilizate la desenarea schitei de model
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' Tema 6 REALIZAREA SCHITEI DE MODEL

CARE SUNT CELE MAI IMPORTANTE ELEMENTE iN SCHITA MODELULUI?

Pentru realizarea unei schite de model, se tine cont de urmatoarele elemente:

» Dimensiunile corpului. Corpul uman este alcdtuit din aceleasi parti, insa forma si dimensiunile
lor variaza considerabil de la un om la altul. Ca rezultat, aceeasi haina arata complet diferit, de
exemplu, pe o persoana scunda si pe alta de inaltime medie sau inalta. Echilibrat si frumos va fi
perceput acel produs vestimentar, care este potrivit dimensional si adaptat proportional, astfel

incat sa puna in evidenta partile deosebite ale corpului.

 Proportiile corpului. Proportiile corpului reprezinta relatia de dimensiune dintre partea superi-
oara a corpului (lungimea trunchiului) si picioare, in raport cu pozitia liniei taliei. Exista mai multe

combinatii de proportii (fig. 6.3):
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Fig. 6.3. Combinatii de proportii ale corpului feminin si masculin
e N\

- trunchiul lung si picioarele scurte (creeaza impresia de
scund, chiar daca persoana este de indltime medie);

— trunchiul scurt si picioarele lungi (face impresia de in-
alt, chiar daca persoana are inaltimea mica sau medie);

- echilibrate (creeaza senzatia de armonie in proportii).

Silueta corpului. Proportiile corpului sunt reflectate in silueta
corpului, ceea ce semnifica imagine, infatisare reald, dar fara
detalii, a unei fiinte. Silueta corpului masculin este diferita de
cea feminina. In comparatie cu corpul feminin, corpul mas-
culin se caracterizeaza printr-un trunchi mai lung si mai lat,
picioare mai scurte, umeri mai lati decat soldurile. Femeile au
bazinul mai lat, ceea ce inseamna ca soldurile la femei repre-
zintd partea cea mai lata a corpului, iar talia cea mai ingusta.
Spre deosebire de silueta masculing, la cea feminina se evi-
dentiaza abdomenul si ovalul sanilor. Silueta trunchiului fe-
minin se aseamdna cu o clepsidrd, pe cand a barbatului — cu
un trapez (fig. 6.4).

N

J

Fig. 6.4. Silueta trunchiului masculin

si feminin
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Silueta trunchiului feminin, pe langa clepsidra, este deseori asociatd si cu figuri geometrice, fructe si
legume sau litere din alfabet (fig. 6.5).

Fig. 6.5. Tipuri de siluetd feminina

Silueta este proprie nu numai formei corpului
uman, dar si formei obiectelor. In cazul meseriei

de croitor, silueta se refera si la forma produsului
vestimentar.

Silueta produsului vestimentar depinde de gra-
dul de ajustare a acestuia pe corp. De aici vine si
denumirea tipului de silueta: dreapta, semiajus-
tatd, ajustatad, evazata etc. (fig. 6.6).

CARE SUNT ELEMENTELE UNUI PRODUS
VESTIMENTAR?

[ ]
. R . Ve
Pentru realizarea unei schite de model, se tine cont i1
nu numai de dimensiunile corpului, proportiile si si- =

et
lueta acestuia. Schita de model include, obligatoriu, 7
si elementele produsului vestimentar. Acestea sunt: Fig. 6.6. Silueta dreapts; ajustatd;
silueta produsului, lungimea produsului, méanicele si evazatd a produsului rochie

umerii acestuia, gulerul si sistemul de inchidere.

Silueta produsului

Atunci cand ne propunem sa schitam un model de imbracaminte, mai intai de toate ne gandim la silueta
produsului, adica pe cat de mult modelul produsului va fi ajustat pe corp. Modelul produsului vestimen-
tar va putea fi realizat cu atat mai exact, cu cat fiecare linie, fiecare cuta va fi conturata in corelatie cu
forma corpului uman si plasticitatea acestuia. Astfel, vom lua in considerare pozitia punctelor si zonelor
de contact intre corp si haina la nivelul umerilor, taliei si soldurilor.

Lungimea produsului

Lungimea produselor variaza. De exemplu, lungimea rochiei sau a paltonului poate fi mai sus de genunchi,
la mijlocul genunchilor, mai jos de genunchi sau pana la glezne. Pentru jacheta, bluza sau vesta, lungimea
poate fi mai sus de linia taliei, pana la linia taliei, pana la linia soldurilor sau mai jos de linia soldurilor.

”_—s‘
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Atentie la umeri! Umarul
poate fi normal (fig. 6.7 a),
coborat (fig. 6.7 b), drept (fig.
6.7 ¢), ridicat (fig. 6.7 d). Ume-
rii nestandard pot influenta
lungimea produsului!

Manicile si umerii
produsului

Produsul vestimentar poate
fi cu maneci sau fara maneci.
Pe latime, maneca poate fi in-
gusta, medie, larga sau foarte
larga in functie de model si
de preferinta clientului. Lun-
gimea manecii poate fi scurtad
(fig. 6.8 f), pana la cot (fig. 6.8
d, e), trei sferturi (fig. 6.8 b) sau
lunga (fig. 6.8 ¢). Forma trecerii
de la umar la maneca caracte-
rizeaza croiala produsului de
imbracaminte si poate fi cla-
sica (fig. 6.8 b, ¢, d), de croiala
chimono (fig. 6. 8 g, f), de cro-
iala raglan (fig. 6.8 e), de forma
voluminoasa a capului de ma-
neca (fig. 6.8 d).

Gulerul produsului

Produsul vestimentar poate
fi cu guler (fig. 6.9 b) sau fara
guler (fig. 6.9 a). Daca mode-
lul produsului vestimentar
este fara guler, vom atrage
atentia la [atimea, adancimea
si forma rascroielii gatului,
care poate fi ovala, in unghi,
dreptunghiulara etc. (fig. 6.9
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Fig. 6.9 b. Tipuri de gulere

a). Daca modelul are guler, vom acorda atentie la tipul si forma gulerului, dimensiunile si modul de
asezare a acestuia in rascroiala gatului (fig. 6.9 b).

Sistemul de inchidere

Sistemul de inchidere poate fi cu nasturi, capse, carlige, fermoar etc. De asemenea, poate fi cu un rand
sau doua de nasturi, simetric sau asimetric. Pozitionarea butonierelor si a nasturilor porneste de la nive-
lul de baza al gatului, al bustului sau de la linia taliei.

~
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CuM DESENAM SCHITA UNUI MODEL DE PRODUS?
Am ajuns la etapa, cand esti pregatit/pregatita sa incepi realizarea unei schite de model!

Sd desenam schita unui model de rochie. Acest exercitiu nu este atat de dificil, pe cat pare la prima ve-
dere. Pentru aceasta, pregateste-ti hartie alba, creioane de desen HB (cu mine semidure/duritate medie)
si o radiera. Vom desena o rochie simpla, pe etape:

Pasul 1 Fmm dr.
N . A . . S e
In primul rand, desenam conturul corpului feminin. In partea de sus a el -—ﬂiE-}!-
foii, aproximativ in centru, desenam o fata ovald, dupa care, prin linii T BT F
drepte, conturam toate partile corpului, respectand proportiile corpului } " P A
feminin. R | LA
| a -4
Desenam conturul cu linii subtiri, abia vizibile, ceea ce ne va ajuta sa | e S L
A Nw o . . el . ; i i
inlaturam, ulterior, liniile nedorite. woen 15k | =
La aceasta etapa, nu este necesar sa desenam toate detaliile. N -1
i i i
] ]
: e II 1] :I
- |__:;‘_|_
Pasul 2 o
In continuare, decidem asupra stilului si modelului. Stilul rochiei este
romantic, iar modelul, pe care dorim sa il schitam, are o silueta ajustata,
este lungd, cu maneci pana la cot si cu mansete la terminatie. Rochia fn{
este fara guler si divizata pe linia taliei, cu cordon.
I| ||
Pasul 3 T
Odata ce am ales stilul si modelul rochiei, trebuie sa trasam conturul. J,,Té'r
Desenam, mai intai, partea de jos a rochiei sub forma unei figuri geo- FTELE
metrice trapezoidale. |JII L
Aici, de asemenea, incercam sa trasam linii subtiri si fine, fara a arata Wiy g '
toate detaliile. LT
I.'-'-:. 150
y 1" | i lIlI
' :, !
S
S L
"—".I b
LES
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Pasul 4

Acum mergem putin mai sus si schitam partea superioara a rochiei,
acordand atentie la gat, piept, talie si maneci.

Un moment dificil ar putea fi schitarea rascroielii gatului sau decolteului
rochiei. Rochia este fara guler, iar rascroiala gatului este ovala, cu o mica
taietura in fata.

Pasul 5

Acum este momentul sa adaugam detaliile mici, cum ar fi: buzunarele,
epoletii, chingile, cordonul etc. Rochia are un cordon, pe care il schitam
la talie.

Trecem pe desen si liniile specifice cretilor si faldurilor pentru a eviden-
tia volumul produsului de imbracaminte. Desenam falduri lungi, verti-
cale pe partea inferioara a rochiei.

Pasul 6 e
et
Finisam schita modelului rochiei. Conturam schita cu linii clare si pro- ¥ t

nuntate si stergem, cu atentie, toate liniile auxiliare si cele inutile.

Mai addugam niste falduri si hasuri, daca este cazul, pentru ca desenul
nostru sa arate cat mai realist.

_______

INTREBARI SI SARCINI DE AUTOEVALUARE:

1. Care este deosebirea dintre ,produs de imbrdcdminte” si,,modelul produsului de imbrdcdminte”? Argu-
menteaza raspunsul prin exemple.

2. Ce combinatii de proportii ale corpului uman exista? Ce fel de senzatie creeaza fiecare dintre acestea?
3. Prin ce se deosebeste silueta masculina de cea feminina?

”_—s‘
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4. ,Silueta corpului uman” si,silueta produsului de imbrédcdminte” sunt lucruri diferite sau aceleasi? Argu-
menteaza raspunsul prin exemple.

5. Care elemente ale produsului vestimentar pot fi incluse sau omise intr-un model de produs vestimentar?

Examineaza modelul produsului de imbracaminte pe care il porti si descrie elementele de produs ale
acestui model.

7. Deseneaza schita modelului de rochie prezentata mai sus, urmand pasii propusi.

8. Respectand pasii de schitare a modelelor produselor vestimentare, deseneaza o rochie de stil clasic, o
bluza de stil romantic si un costum barbatesc de stil folcloric.

GLOSAR

Rascroiala - taietura adancita in croiala unei haine, in special la maneci si la gat

Cap de maneca - partea superioara, curbilinie a manecii

STIATI CA...

Multe cuvinte, precum siluetd, adidasi, boicot s.a. au fost, la inceput, nume de persoane, inventatori sau
pur si simplu oameni care au descoperit un lucru sau un procedeu. Eponimele, adica acele cuvinte care
au devenit din substantive proprii, substantive comune, sunt des folosite de noi, de multe ori fara sa le
cunoastem provenienta.

Cuvantul SILUETA provine de la numele lui ETIENNE DE SiLHOUETTE (1709-1767), minis-
tru francez de finante, vestit prin zgarcenia si plictiseala sa. El a incercat sa reformeze
sistemul fiscal si sa reduca costurile exorbitante ale curtii regale. De exemplu, el a
cerut inaltei curti sa nu sa se mai cheltuie bani pentru pictarea portretelor scumpe.
Prin urmare, cineva a facut o pictura,zgarcita’, o caricaturd a dlui Silhouette, care re-
prezenta doar umbra profilului. Cuvantul ,siluetd”s-a raspandit imediat dupa aceasta
intamplare.

Zgarcenia din cale afara a dlui Silhouette a fost si motivul aparitiei expresiei a la silueta, care insemna
lucruri ieftine si de proasta calitate. Cu numele lui a inceput sd se numeasca totul ce este ieftin si nein-
semnat, inclusiv portretele in vopsea neagra sau din hartie neagra. ,Portretele a la Silhouette”, pareau
plictisitoare si neinspirate in comparatie cu portretele pictate.

In ziua de azi, arta siluetei sau arta de a decupa o siluetd, nu si-a pierdut actualitatea. Totodata, cuvantul
»Siluetd” se foloseste si ca sinonim al cuvantului,profil’, insa spre deosebire de profil, silueta persoanei
poate fi reprezentata din diferite unghiuri.

Conform DEX-ului: Silueta este un desen unicolor, de obicei negru, lucrat in creion, in tus sau decupat din
hartie, panza etc., reprezentand contururile unei fiinte sau ale unui lucru pe un fond de alta culoare.
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Tema 7
FOLOSIREA PROCEDEELOR COMPOZI]’IONALE

Studiind aceasta temd, vei fi capabil:
® sd identifici schemele cromatice la combinarea culorilor;

® sd aplici diferite procedee compozitionale (selectarea combinatiilor
de culori, utilizarea liniilor, amplasarea centrului compozitional) la
realizarea schitei de model.

Coco Chanel afirma: ,Moda este o arhitectura. Totul este o chestiune de proportii” Deci, pentru a crea o
tinutd eleganta si atractiva, este necesar de gasit cele mai potrivite forme, care ar pune in valoare pro-
portiile corpului individual. Exista o varietate de mijloace care, fiind aplicate, pot sa avantajeze silueta,
creand o tinuta echilibrata si armonioasa, denumite procedee compozitionale, printre care evidentiem:
combinarea culorilor, utilizarea liniilor si centrului compozitional.

CumM UTILIZAM COMBINAREA CULORILOR iN CREAREA ]'INUTELOR?

Unul din procedeele compozitionale este combinarea culorilor. Alegerea si combinarea culorilor
materialelor, in procesul de confectionare a produsului vestimentar, poate fi un instrument de corectare a
formei si conturului corpului, precum si un procedeu valoros de infrumusetare si inviorare a imbracamintei
confectionate. Hainele care contin culori deschise creeaza o iluzie optica de marire, iar cele de culori inchise
creeaza impresia de inaltare si subtiere. O inuta vestimentara prea monotona si rece, din punct de vedere
coloristic, oboseste, in timp ce varietatea excesiva a culorilor poate ruina tinuta.

Cu cat modelul unui produs vestimentar este mai simplu, cu atat mai multa importanta capata combi-
narea culorilor materialului. O armonie cromatica echilibrata poate fi:

- monocromd (o combinatie de nuante diferite ale aceleiasi culori);

— policromd (o combinatie de mai multe culori).

Combinarea culorilor se bazeaza pe principiul ca culorile au asocieri naturale, care intensifica sau dimi-
nueaza forta nuantei lor. Aceasta regula are la baza cercul cromatic (fig. 7.1), elaborat de catre Johannes
Itten, teoretician si pictor care s-a ocupat de studiul culorilor. Cercul cromatic cuprinde:

— 3 culori primare (rosu, galben, albastru), care nu sunt create prin combinarea altor culori si au cel
mai inalt grad de strélucire (fig. 7.1 a);

— 3 culori secundare (oranj, verde, violet), care se obtin din amestecul a doua culori primare (fig. 7.1b).
De exemplu, prin combinarea culorilor galben si rosu se obtine culoarea oranj;

— 6 culori tertiare (galben-oranj, rosu-oranj, galben-verde, albastru-verde, rosu-violet, albastru-violet),
care se obtin din amestecul dintre o culoare primara si culoarea secundara aldturata (fig. 7.1¢c). De
exemplu, prin amestecarea culorilor galben si verde va rezulta culoarea galben-verde.
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Fig. 7.1. Cercul cromatic al lui Johannes Itten

Dupa efectul pe care il produc, culorile pot fi calde sau reci (fig. 7.2).
/

Fig. 7.2. Culorile reci si calde

Culorile calde sunt: galben, galben-oranj, oranj, rosu-oranj, rosu si rosu-violet. Cele reci sunt: violet, al-
bastru-violet, albastru, albastru-verde, verde si verde-galben. Albul si negrul sunt considerate nonculori,
intrucat ele nu contin pigmenti cromatici. Albul este, de fapt, absenta totala de culoare, combinata cu
un maximum de luminozitate, pe cand negrul este format din amestecul tuturor culorilor cu un maxi-
mum de intunecime. Aceste doud nuante pot fi addugate oricarei combinatii cromatice, unde albul are
tendinta de a scoate in evidenta culorile asortate, in timp ce negrul le ia din stridenta.

In baza cercului cromatic, se pot obtine cateva tipuri de scheme de culori:

-
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Schema de culori complementare include culorile [~
care se afla in partile opuse ale cercului (fig. 7.3). De
exemplu, rosu si verde. Aceasta schema de culori
permite alegerea unor combinatii indraznete, de-
oarece culorile se evidentiaza reciproc, creand un
contrast puternic. Totusi, folosirea culorilor comple-
mentare in exces creeaza un efect vizual deranjant
ochiului. In asa situatii, se recomanda utilizarea cu
masura a culorilor prin alegerea unei culori de bazd,
cu o prezenta mai mare si a unei culori complemen-
tare, care are rolul de a o scoate in evidenta. La fel,
pentru a echilibra acest contrast puternic, se folo-
sesc culorile acromatice (alb, negru) sau nuantele
de bej, crem, maro si gri deschis.

Schema de culori analoge prevede utilizarea ca- [~
torva (3-4) culori vecine, care se afla una langa alta
pe cerc (fig. 7.4). De exemplu, verde-galben, verde
si verde-albastru. Aceasta schema ajuta la crearea
unei finute armonioase si elegante, pentru ca tre-
cerea treptata de la o culoare la alta se face gradual.
Se recomanda utilizarea proportionata a culorilor.

Schema de culori complementare divizate este [~
o varianta de combinare, in care baza triunghiului
este folosita pentru a selecta doua culori analo-
ge, iar varful ascutit selecteaza o culoare comple-
mentara celor doua culori alese (fig. 7.5). Aceasta
combinatie cromatica se bazeaza pe dominanta si
contrast. Totusi, se formeaza un contrast mai putin
puternic decat in cazul culorilor complementare,
pentru ca cele doua culori analoge se armonizeaza
reciproc.

. )
Fig. 7.5. Schema de culori complementare divizate

Este indicat ca unui produs vestimentar, de exemplu o bluza, ce contine un imprimeu multicolor, sa i se
asorteze o fustd care are numai una dintre culorile acesteia, de obicei, cea dominanta. La fel, nu este re-
comandat sa se combine imprimeuri de forme diferite: o bluza in dungi multicolore, asortata cu o fusta
cu buline, nu va arata estetic.
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CUM FOLOSIM LINIILE PENTRU A AVANTAJA SILUETA?

Un alt procedeu compozitional este utilizarea liniilor de diverse inclinari, grosimi si locuri de aplicare.
Liniile creeaza efecte optice, care pot avantaja silueta. Astfel, liniile diagonale, pozitionate corect, pot
crea impresia ca o persoana pare mai inalta, mai scunda, mai subtire sau mai pling, ca are un aspect
armonios. Figura 7.6 prezintd modul in care directia liniilor diagonale determina marimea si forma im-
bracamintei. Modelul A pare maiinalt si mai subtire decat B, iar B pare mai inalt decat C. Astfel, cu cat mai
alungite sunt drapajele diagonale ale materialelor, taieturile si cusaturile diagonale, cu atat mai mare

este efectul de subtiere si alungire.

Aplicand acest principiu de iluzie optica la croirea
fustelor, de exemplu, vei avea efectul dorit asupra
aspectului siluetei. O fusta usor evazata este mai
gratioasa atat in pozitie statica, cat si in miscare.

Liniile pot alungi sau scurta silueta prin pozitia lor
in modelul produsului vestimentar, dar si prin gro-
simea si culoarea acestora. Pentru persoanele scun-
de se recomanda croieli cu divizari verticale, gule-
re ridicate, tesaturi sau tricoturi cu dungi verticale,
care dau impresia de alungire a siluetei (fig. 7.7 a, b).
In schimb, silueta inaltd poate fi intrerupta prin li-
nia de croiala sau prin textura. Rochia cu talie bine
marcata, costumul pantalon sau jacheta scurta sunt
potrivite persoanelor inalte (fig. 7.7 ¢). Cu cat liniile
verticale sunt mai subtiri, cu atat efectul de subtiere
si alungire va fi mai pronuntat, iar cu cat mai groase
sunt liniile orizontale, cu atat persoana va parea mai
scunda si mai voluminoasa (fig. 7.7 d, e, f, g ).

il

Fig. 7.6. Utilizarea liniilor diagonale
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Fig. 7.7. Efectul optic al liniilor pe suprafetele vestimentare
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Cum FOLOSIM CENTRUL COMPOZITIONAL PENTRU A ATRAGE ATENTIA?

Un alt procedeu este crearea unui centru compozitional, ce reprezinta
un element de baza sau un accent al tinutei, care atrage imediat atentia.
Centrul compozitional poate fi obtinut cu ajutorul culorii contrastante
a unui element de produs, a unei forme neobisnuite a unui element de
produs sau a unui element decorativ etc.

Un aspect foarte important este amplasarea centrului compozitional si
armonizarea acestuia cu intreaga tinuta. De exemplu, centrul compozi-
tional al unei rochii de ocazie ar putea fi decorul, in forma de petale, in
partea superioara a rochiei (fig. 7.8). Deci, daca se doreste amplasarea
centrului compozitional in partea superioara a tinutei, atunci partea in-
ferioara va fi concisa si simpla.

in asa fel, centrul compozitional devine un element care armonizeaza toa-
te celelalte elemente ale tinutei.

Pentru a asigura o tinuta eleganta si armonioasa, in procesul de confec-
tionare a vestimentatiei trebuie luate in considerare particularitatile in-
dividuale ale clientului (varsta, culoarea pielii, ochilor si parului, forma
corpului), tendintele modei, sezonul, gradul de confort si destinatia pro-
dusului.

Fig. 7.8. Exemplu de centru
compozitional

1. Ce reprezinta procedeele compozitionale?

2. Prin ce se deosebesc combinatiile de culori monocromatice de
cele policromatice?

3. Pe ce se bazeaza combinarea culorilor?
4. Care este deosebirea dintre culorile primare si cele tertiare?

5. Pentru care stil vestimentar vei recomanda schema de culori
analoge? Argumenteaza raspunsul.

6. Ce efecte vizuale pot crea liniile diagonale pe o rochie dreapta?
7. Cum poate fi armonizata silueta unei doamne scunde?

8. Cum ar arata o tinuta cu doua centre compozitionale? Argumen-
teaza raspunsul.

9. Examineaza atent imaginea. Identificd combinatiile de culori ale
modelelor.
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10. Examineaza atent imaginile de mai jos. Determina centrul compozitional al modelelor.

11. Schiteaza doua rochii: un model in stil clasic pentru o doamna plina si un model in stil romantic
pentru o doamna supld, dar inalta. Aplica diverse procedee compozitionale pentru a avantaja
siluetele doamnelor. Argumenteaza alegerea procedeelor.

GLOSAR

Tinuta - mod de a se imbrdca, de a se prezenta in societate.
Imprimeu - desen aplicat pe o tesatura; tesatura imprimata cu modele colorate.

Volan - fasie de tesatura sau de dantela incretita sau plisata, care se aplica ca garnitura pe diferite
elemente de imbrdacaminte.

STIATI CA...

Rangul social si profesia in Evul Mediu erau reprezentate de culoarea hainelor. Astfel, nobilimea
purta rosu, taranii purtau maro si gri, iar negustorii, bancherii si mica nobilime — verde. In Roma
Antica, robele/hainele purpurii erau rezervate exclusiv imparatilor si magistratilor.



